
DOS TEMES DEL CICLE DE CAÏM I ABEL DEL CLAUSTRE
DE LA CATEDRAL DE TARRAGONA

JORDI CAMPS l SÒRIA

El claustre de la catedral de Tarragona presenta, entre una quantitat
remarcable de temes bíblics, un conjunt d'escenes dedicades a la vida d'Adam

i Eva i de Caïm i Abel, en la seva majoria distribuïdes en un pilar de la

galeria meridional. Ocupant el semicapitell i els capitells d'angle corresponents
a la volta de creueria, les escenes apareixen desordenades en relació amb la
narració: així, es comença al mig amb el Pecat Original i continua vers

l'esquerra amb la reprovació de Déu a Adam, sense Eva, i amb la condemna

al treball, en un capitell d'angle. En l'altre, a la dreta del primer moment,

Adam i Eva hi són representats en companyia dels seus fills, Caïm i Abel,
i ambdós germans dedicats a les respectives ocupacions, oferint dues repre
sentacions de gran interès i a les quals centrarem l'objecte del present estudi.'

El cicle continua en el pilar de l'angle nord-oriental del claustre, amb les

ofrenes de Caïm i Abel i la mort d'aquest a les mans del primer.
Del conjunt, en cal destacar les dues escenes a les quals ens hem referit

anteriorment, que semblen introduir-nos a la relació entre Caïm i Abel. La

1. Aquest és extret, bàsicament, del text de la Tesi de Llicenciatura recentment

presentada per l'autor i dirigida per Joaquín Yarza Luares (El claustre de la catedral de

Tarragona: escultura de l'ala meridional, 2 vols., Universitat de Bellaterra, febrer de 1984),
que constitueix el primer pas d'una sèrie d'investigacions que pretenen d'abastar tot el
claustre i relacionar-lo amb el conjunt de la catedral de Tarragona, pel que fa als elements
escultòrics.
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primera, per la seva excepcionalitat en la iconografia medieval cristiana, fet

pel qual no sempre s'ha coincidit en la seva identificació; la segona, pel fet de

no comptar amb cap parió en el romànic català, fins al punt de presentar-se
inèdita fins ara.

L'escena de l'esquerra ens presenta Adam i Eva drets, juntament amb els
dos fills. Abel és alletat per la mare mentre Caïm, també dret, obre la boca

ensenyant les dents i allarga els braços vers el nadó posant-li les mans a

l'alçada del coll, en un gest que sembla ésser retingut per Adam, rera seu.

El conjunt no compta, de moment, amb antecedents clars, bé que se li poden
trobar parallels en altres exemplars. Caldrà recordar, d'entrada, que sovint

en l'escena de la condemna al treball hom representava Eva alletant un nadó,
simbolitzant el càstig de criar fills que recau sobre la dona.ê tal com ho vèiem

al Pentateuc d'Ashburnham 3 i a les bíblies carolíngies de Tours." En segon

lloc, és precisament el tema de la condemna al treball el que ens ofereix

alguns dels parallelismes més interessants. Aquest és el cas de dos conjunts
hispànics, ben propers cronològicament al claustre de Tarragona.ê Així, una

miniatura de la Bíblia de Burgos (Biblioteca Provincial de Burgos, fol. 12 v)
presenta, en un cicle de caiguda i redempció, Adam i Eva asseguts i amb els
instruments de treball, alhora que ella té Caïm al braç, en una escena

considerada excepcional." Per la seva banda, el moment corresponent de les

pintures de la sala capitular de Sixena (Museu d'Art de Catalunya) ofereix
elements que cal considerar: Adam treballa la terra mentre Eva, que sosté
la filosa, és envoltada dels dos fills, un a la seva esquerra que se li agafa, en

un gest afectiu, i l'altre que allarga un braç, en una actitud comparable a la
de Caïm en l'exemplar tarragoní." Fora de l'àmbit hispànic, però igualment

2. L. RÉAU, Iconographie de l'Art Chrétien, t. II, I, París 1956, pàg. 93.
3. Vegeu J. DOMÍNGUEZ BaRDaNA, La miniatura española, t. I, Firenze-Barcelona

1930, làm. 1.
4. Vegeu H. L. KESSLER, The illustrated Bibles from Tours, Princeton 1977 (41),

figs. 1 a 4.
5. Les dades sobre la construcció del claustre de Tarragona són molt imprecises.

Es disposa, però, d'un contracte del 1214 i del testament de l'arquebisbe Ramon de
Rocabertí, del 1215, que denoten una important activitat al voltant d'aquells anys. A més,
els senyals heràldics de l'esmentat personatge i del seu antecessor, Ramon de Castellterçol
(1194-1198), són representats en àbacs de la galeria septentrional -i no occidental com

gairebé sempre s'havia dit-, fet que permet de situar l'inici de les obres ja al final del
segle XII. Són aquestes les dades presents en tota la bibliografia recent sobre el conjunt.

6. J. YARZA LUACES, Las miniaturas de la Biblia de Burgos, dins «Archivo Español
de Arte», t. XLII, 1969, pàg. 197, fig. 19.

7. La semblança del gest, així com les probables diferents actituds dels dos ger
mans en relació amb Eva, poden fer pensar en un sentit semblant al que es pot donar
a l'exemplar tarragoní, tot i que aquest no es pot atribuir al tema de la condemna al
treball, escena que ja apareix, com hem dit, en el mateix pilar; vegeu W. OAKESHOTT,
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dels voltants del 1200, ens trobem amb un tema de gran interès en l'escena

corresponent del Saltiri de París (Bibliothèque Nationale, Ms. lat. 8846,
fol. 1 r), obrat a Canterbury: Adam treballa la terra mentre Eva, que fila,
alleta un fill, probablement Abel, mentre l'altre és assegut a terra; els pares
duen les túniques de pell i els nens van nus, representats, com a Sixena, sense

diferències d'edat." Finalment, les portes de bronze de la catedral de Monreale,
obra de Bonanno Pisano datada el 1186, presenten una altra escena que cal

esmentar, en la qual Eva sembla alletar Abel davant la presència de Caïm,
i que hom ha identificat com la naixença de Caïm i Abe1.9

La manca d'uns antecedents clars, ja constatada malgrat els parallelismes
esmentats, i d'una clara font d'inspiració, han estat les raons d'una discutida

identificació. Émile Bertaux veia en l'escena una representació de la gelosia
de Caïm envers Abel, constituint una invenció única en la iconografia me

dieval.!? Però Puig i Cadafalch, tot desdient Bertaux, l'atribueix a l'expulsió
d'Ismael i de la seva mare, Agar, després del naixement d'Isaac,'! oferint

una interpretació que, a hores d'ara, es pot descartar, puix que l'episodi

Sigena: Romanesque paintings in Spain and the Artists of the Winchester Bible, Londres

1972, fig. 23.
8. L'escena s'engloba en una sèrie d'exemplars que denoten una major llibertat, en

contrast amb anteriors conjunts més cenyits al text bíblic, tal com assenyala P. H. MICHEL,
L'iconographie de Caïn et Abel, dins «Cahiers de Civilisation Médiévale», t. I, 1958, pà
gina 198. Del Saltiri de París, amb aspectes encara sense aclarir, cal recordar que una

gran part fou illustrada a Catalunya durant el segle XIV, en la línia italianitzant (vegeu
J. DOMÍNGUEZ BaRDaNA, Miniatura, «Ars Hispaniae», vol. XVIII, Madrid 1962, pà
gina 153; també, El Arte Románico. Catálogo, Barcelona-Santiago de Compostela 1961,
núm. 171, pàg. 108), i en la que de nou es representa l'escena de la condemna al treball

(fol. 150 v), amb notables diferències respecte a la primera part, bé que disposant dels
mateixos elements; vegeu M. MEISS, Italian Style in Catalonia and a Fourteenth

Century Catalan workshop, dins «The Journal of the Walters Art Gallery», Baltimore 1941,
pàgs. 45-87, fig. 29 (haig d'agrair aquí l'aportació d'aquesta dada a R. Alcoy). És oportú
ara esmentar un altre exemplar miniat i amb connexions italianes, que presenta els ma

teixos elements del conjunt anteriorment citat: es tracta de l'escena corresponent del

desaparegut «Speculum Humanae salvationis» (fol. 5 r.), que es conservava a l'Arxiu de la
catedral de Toledo fins la guerra civil. (Informació donada per F. Español, segons una

fotografia de l'Arxiu Mas, C. 78683.) Tornant a la semblança del conjunt anglès amb el

tarragoní, cal remarcar que, precisament, l'altra similitud important s'estableix amb Sixena,
conjunt també vinculat amb la miniatura anglesa; vegeu W. OAKESHOTT, Op. cit.

9. R. SALVINI, Il chiostro di Monreale e la scultura romanica in Sicilia. Palerm

1962, pàg. 240. Unes inscripcions en les quals hom llegeix «Eva ienu(it) Caim Abel» acom

panyen l'escena (Op. cit., fig. 102).
10. E. BERTAUX, Formation et développement de la sculpture gothique, «Histoire

de l'Art», dirigida per A. Michel, t. II, la part, París 1922 (1906), pàg. 237.
11. J. PUIG r CADAFALCH, A. DE FALGUERA, J. GODAY r CASALS, L'arquitectura ro

mànica a Catalunya, vol. III, Barcelona 1918 (edició facsímil, Barcelona 1983), pàg. 486.
Ho reitera posteriorment a J. PUIG l CADAFALCH, L'escultura romànica a Catalunya,
vol. III (<<Monumenta Cataloniae», vol. VII), Barcelona 1954, pàg. 108.
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bíblic proposat no proporciona els elements presents en el relleu, alhora

que no s'explicaria, com caldria suposar, que Isaac es presentés més gran que
Ismael. A més, un argument encara més sòlid recolza una hipòtesi com la
donada per Bertaux, i seguida per Louis Réau: 12 la presència, a la dreta de

l'escena, d'una altra que sense discussió pertany al cicle de Caïm i Abel, però
que fins ara no s'havia tingut en compte, i a la qual ens referirem, més deta

lladament, en el seu moment.

Per a una identificació precisa del tema s'afegeix el problema de la manca

d'una font literària en la qual es pogués inspirar, perquè el text del Gènesi

no ofereix els elements presents a Tarragona.P Hom l'havia atribuït a un

invent del qui dirigí el programa iconogràfic, producte d'una fèrtil imaginació,"
a bé en la inspiració en un text apòcrif. En aquest darrer aspecte, ens és molt
útil el manuscrit Andrius (París, Bibl. Nat., Fr. 95), tot i ésser datat el1280 15

i no coincidir exactament amb l'escena del claustre: en l'apartat anomenat

«la Pénitence d'Adam», Eva somnia que Abel és en mans de Caïm i que

aquest va a escanyar-lo; assabentat Adam del somni, i temerós que Caïm

mati el seu germà, decideix de separar-los, fent el primer agricultor, i el segon

pastor; posteriorment, Caïm matà AbeJ.16 L'interès del text rau en el fet de
manifestar una inicial enemistat de Calm envers Abel, coincidint amb el que
Bertaux considera gelosia. Admetent un grau de llibertat de l'artista o de qui
concebé l'escena, sembla com si ens trobéssim davant la fusió d'una tradició

com la que recull el manuscrit Andrius, en funció de l'esmentada enemistat

prematura de Calm, juntament amb elements procedents de representacions
de la condemna al treball, com l'alletament d'un fill, d'una banda, i d'altres

que s'hi afegeixen com la presència dels dos fills i el diferent tractament que

reben, com es pot deduir en algunes d'elles, de l'altra. La comparació amb

exemplars cronològicament propers al de Tarragona, igualment excepcionals,
ens fan més explicable aquest. En resulta una escena d'aparent caràcter fami

liar en la qual es reflecteix una inicial enemistat de Caïm envers Abel, tal com

ho semblen manifestar el seu gest i l'expressió grollera, la qual accentua una

actitud negativa. Enemistat que pot simbolitzar l'aparició de la discòrdia,'?

12. Molt probablement coneixedor del parer de Bertaux; Op. cit., pàg. 94.
13. En tot cas, es podria interpretar que serveix de pretext per a l'escena el mo

ment en el qual es refereix al naixement dels dos fills (IV, 1-2).
14. L. RÉAU, Op. cit., pàg. 94.
15. J. PORCHER, Les manuscripts à peintures en France du XlIIème au XVlème

siècle. París 1955, pàg. 32.
16. Fols. 383 r-384 v; vegeu E. C. QUINN, M. DUPAU, The Penitence of Adam.

A Study of the Andrius Ms. (Bibliothèque Nationale, Fr. 95, Folios 380 r-394 v). Missis
sippi 1980, pàg. 78. Posteriorment s'assenyala que el somni d'Eva sobre l'assassinat
d'Abel és típic d'un escrit apòcrif (pàg. 145).

17. Vegeu J. YARZA LUACES, Op. cit., pàgs. 197-198.
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consequencia del Pecat Original, en presència dels seus responsables. Les

diferències entre ambdós germans continuen marcades, cal suposar que casual

ment com en el manuscrit Andrius, en l'escena veïna.

En aquesta, com hem assenyalat anteriorment, apareixen Caïm i Abel en

les respectives dedicacions. Abel, amb una crossa en una mà, ocupa la part

superior de la composició, tenint cura del ramat, compost de sengles parelles
d'ovelles i cabres; a sota, Caïm escampa unes llavors mentre segueix una

parella de bous junyits amb un jou. En contrast amb una identificació indis

cutible, d'acord amb altres exemplars coneguts, el tema no havia estat tractat

fins ara, potser perquè és l'única representació d'aquest episodi coneguda en

el romànic català."
El Pentateuc d'Ashburnham, en el foli 6.è, presenta el tema juntament

amb altres referents a la vida d'ambdós gerrnans.l'' Igualment, les també
esmentades portes de Monreale, just després de l'escena anteriorment tracta

da,20 així com la miniatura de la Bíblia de Burgos, bé que aquesta només

presenta el ramat d'Abel.ê! D'un especial interès, però, per al sentit de la

representació, és el conjunt de l'església de San Quirce (Burgos), consagrada
el 1147, que, tant a l'interior com a la portada dels peus, presenta escenes

relatives a la vida de Caïm i Abel, acompanyades d'inscripcions explicatives.
En la darrera, s'inclouen en un important cicle de caiguda i les seves con

seqüències desenvolupat sota la cornisa: així, a la dreta dels dos permòdols
en els quals es representen les corresponents ofrenes, apareixen el ramat

d'Abel i la parella de bous arrossegant l'arada conduïda per Caïm, junt amb
les inscripcions en les quals es llegeix «Kain agricola; Kain impius, Abel

iustus».22 A l'interior un capitell presenta les inscripcions «Abel pastor ovium,
et Kain agricola», junt a escenes similars.f

D'aquesta manera, l'episodi, reflectit en el Gènesi (IV, 2), presenta Abel
com a primer dels justos, alhora que, com a primer pastor, és l'anunci

tipològic de Jesucrist, l'altre pastor; oposat a ell, Caïm, maligne, prefigura
els jueus. En la sovint simbolitzada oposició entre el Bé i el Mal, llurs

18. Tan sols es presenta una interpretació molt allunyada de la realitat, en la qual
s'identifiquen les dues cares del capitell com una Adoració dels pastors, donada per
F. DURAN I CANYAMERES, L'esculptura mitjeval a la Ciutat de Tarragona, dins «Butlletí

Arqueològic», Tarragona, èp. 3.', vol. I, núm. 7, 1921-22, pàg. 166. És possible que l'autor

hagués interpretat erròniament unes paraules de Bertaux (Op. cit., pàg. 238), referents a

l'escena present en l'ala septentrional del claustre.
19. Vegeu nota 3.
20. Vegeu nota 9.
21. Vegeu nota 6.
22. Vegeu A. RODRÍGUEZ, L. M. DE LO]ENDIO, Castille romane, vol. I, La Pierre

qui-vire 1966, pàg. 309, làm. 131.
23. Id., pàg. 308, làm. 126.
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activitats poden suggerir, a més, la tradicional enemistat entre pastors con

readors de la terra.ê"
Així, doncs, poden quedar interpretades ambdues escenes. L'una excep

cional en la iconografia medieval, bé que propera a altres exemplars, coetanis,
per les seves irregularitats i semblances; l'altra sense parió en el romànic

català, però d'identificació indiscutible. Amb els simbolismes que comporten,
és possible de pensar que el capitell del claustre, amb el pretext de reproduir
dos versicles íntegres del Gènesi (IV, 1-2), ens introdueix a les diferències
entre Caïm i Abel, amb la finalitat de preparar, com diu Réau,25 la mort

d'Abel, escena també present en el claustre, com ja hem assenyalat. Tot això,
inclòs en un cicle que posa més èmfasi en les figures d'ambdós germans, i en

un marc propici per a les innovacions i rareses iconogràfiques, algunes sorpre

nents, com el claustre de la catedral de Tarragona.ê"

24. Els aspectes iconològics sobre les figures dels dos germans vénen donats, en

part, en obres ja tradicionals corn les d'Ë. MÂLE, L'art religieux du XIIlè siècle en Fran
Ge. París 1902, pàgs. 176 i 186; í de L. RÉAU, Op. cit., pàg. 93. Més en concret,
les de P. H. MICHEL, Op. cit., pàgs. 194-198, í de G. DAHAN, L'exégèse de l'histoire
de Caïn et Abel du XIIe au XIVe siècle en Occident, clins «Recherches de Théologie
ancienne et médiévale», t. XLIX, 1982, pàgs. 21-89, í t. L, 1983, pàgs. 5-68.

25. Op. cit., pàg. 94.
26. Cal indicar, per acabar, que la finalitat del present treball ha estat de donar

a conèixer el conjunt i interpretar-ne el sentit. Per això, s'han deixat de banda els no

menys interessants aspectes formals i estilístics, en espera d'una ocasió més oportuna.


